Lovra Eva®

Epitészet titéista modra: nemzeti, szocialista és
modern, 1948-1980'

(a mozgalom vizionalizalasa, uj gondolatok altal)
1. Bevezetés

A szocialista modernizmus, mint a titoista allam hivatalos miivé-
szete, nem kizarolagos jellegli, hiszen a stilus kibontakozasa és alkalma-
zasa teljességében Szerbiat érintette, s csak részben a jugoszlav éallam
mas tagallamait, ahol a mar az els6 vilaghaboru utan (Zagrabban a Loos
tanitvanyok mar az 1920-as években alkottak) kialakult a modernizmus s
arnyalatainak pontos programja. A miivészek a képzédmiivészetben és az
épitészetben egyarant alkottak, amibdl a késObbi szerbiai épitészet a hu-
szas évek kozepétdl kisebb 1do- és stilusbeli megszakitasokkal maig tap-
lalkozik. A hiiszas évek kulturalisan emancipalédott zenitizmusa® a kép-
zOmuvészetben, a szerb épitészek 1. vilaghabort utani nemzedékének
visszatérése Jugoszlaviaba, itt ¢l6 kiilfoldi miivészek munkéja mind ala-
kitottak és siirgették a modern kialakulasat.

A titdizmus nemzeti stilusa alapjaiban visszanyulik a nemzetkozi,
modern iranyzatokhoz, de azt az eszmét €és ideoldgiat kozvetiti, amire
Josip Broz Tito (1892 — 1980), a még sztalini, szocialista példat mutato

* Lovra Eva, abszolvens hallgato, Ujvidéki Egyetem, Epitdmérndki Kar, Szabadka

" A régi-j Magyar Epitémiivészet folyoirat tavaszi szamaban ezen a cimen jelent meg
cikk, a téma kutatasa Dr. Klein Rudolf mentoralasaval a 8. VMTDK keretein beliil
kezd6dott. A jelen dolgozat a téma jabb perspektivait, rétegeit, 1jabb kutatasi eredmé-
nyeket mutat be, mintegy kiegészitve az eddigi munkat.

? Zenitizmus az 1920-as évek avangard mozgalma, aminek kialakulasa a Zagrebban és
Belgradban (1924-t61) megjelend Zenit folyoirathoz kothet6 (1921 — 1926), amit betil-
tottak egy botranyos cikke, a ,,Zenitizam kroz prizmu marksizma" miatt. A nemzetk6zi
kulturat és miivészetet bemutatd lapban Milo$ Crnjanski, DuSan Matié, Alekszandr
Alekszandrovics Blok, Jaroslav Seifert, Vaszilij Vasziljevics Kandinszkij is képvisel-
tette magat. ,, A zenitizmus otlete az eurdpai civilizacios komplex éles kritikajanak je-
gyeében jott létre, ami az innovativ tencenciak szellemében pan-balkan, a neoprimitiviz-
mus szabalyai szerint kialakitott kulturalis koncepciot kinalt.” (Vida Golubovi¢ és Irina
Subotic).
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személyi kultuszt is alapozta. A szocialista realizmus, mint a megtagad-
hato miivészet, a masodik vilaghabort el6tti modern, Tito 1948-as szaki-
tasa Sztalinnal és az ujonnan kialakult torekvések, mind kell6 intenzitas-
sal jelennek meg az ,,uj” mlvészetben. A patchwork-ihletett, tobb, Ossze
nem ill6 elemet kombinal6 eszme, mert a szocialista modernizmus tekin-
tetében nem csak mozgalomrol beszélhetiink, hanem tit6i ideologiardl is,
gyakran paradoxon-szerii. Ennek egyik legszembetin6bb példaja az a
beszéd, amit Josip Broz Tito a Jugoszlav Fiatalsag Hetedik Kongresszu-
san mondott (1963. januar 23., Belgrad), ekkor még az absztrakt miivé-
szet ellen szo6lalt fel, aki a miivészetet a maga racionalitdsaban latta, ab-
ban a kdzegben, ami a kreativ, miivészi munkahoz elegendd, sot gazdag
¢lményanyaggal szolgalt, a fiatal miivészek viszont az absztraktba me-
nekiilnek, ahelyett, hogy a valosagot fogalmaznik meg.’ 1963-ban,
ugyanebben az évben Sveta Lukié, szerb ir6 egy 0j fogalmat hozott a
miivészeti koztudatba, ami egy kétségtelen esztétikai mindséggel rendel-
kez6 mérsékelt modernizmus, ami asszimilalodik a tarsadalom altal
elfogadott és tamogatott kultiraban és miivészetben. A szocialista
esztétizmus® szemben 4llt a szocialista realizmussal, ami a valosag mé-
lyebb Osszefiiggéseit akarta megragadni konkrét képekben, s elvetette az
absztrakt-formalizmus, a kapitalista Nyugat egyik importcikkeként valo
definidlasat. Az absztrakt, mint olyan a szocialista modernizmus egyik
alapja.

2. Valtozasok, amik a mozgalom kialakulasahoz vezettek
Politikai és ideolégiai valtozas:

1948-as eseményeket kollaboracios ténykedések eldzték meg,
aminek el6futdraként akar a Teherani konferenciat (1943) is tekinthetjiik,
ahol Churchill kiallt Tito és Sztalin mellett, tette mindezt abbol a nyilt
meggy0zddésbol, hogy igy hatékonyabban tud fellépni a német nacik
ellen. A konferencia utan Kairoéban Fitzroy Maclean Winston Churchil-
lel folytatott beszélgetésének f6 motivuma Jugoszlavia volt, mar akkor

3 Josip Broz Tito: Sabrana Djela 7., Josip Broz Tito, Govori i ¢lanci, XVIII, Zagreb:
Naprijed, 1966, 76.
* Sveta Lukié, "Socijalisti¢ki estetizam. Jedna nova pojava" Politika 28. 6. 1963.
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felismerték, hogy igaz, hogy az orszag szovjet ideologiai befolyas alatt
all, de Tito partizanjai hatarozott politikai erét képviselnek, maga Tito
pedig fiiggetlen akarattal (independence of mind)’ rendelkezik, igy tobb-
re hivatott, mint, hogy a szovjetek babuja legyen.’

Tény, hogy az orszagot szovjet mintara tervezték meg, kinosan
igyelve még a személyi kultusz megteremtésére is, de Tito balkani kiil-
politikajaban egyre inkabb kizarta a sztdlini befolydst, ami sértette
Moszkva érdekeit. Hivatalosan ez az ellentét vezetett az 1948-as szaki-
tashoz, amikor Jugoszlaviat kizartdk az Kominformbol (Kommunista és
Munkéspartok Tajékoztatd Irodaja) és a keleti blokk orszagaiban meg-
kezdddott a titoistak tildoztetése.

Esztétikai valtozas:

Milorad Macura (1914 — 1989), aki az 1950-ben, Dubrovnikban
megtartott Jugoszlav Foderativ Népkoztarsasag Epitészeinek és Telepii-
l1éstervezdinek elsé Tanacskozéasan (Prvo savetovanje arhitekata i urba-
nista FNR Jugoslavije) felvetette a szocialista realizmussal valo szaki-
tast’, valamint kialtvanyaval elérte azt, hogy az épitészetet, mint miivé-
szeti alkotast tekintsék, ne csak mint az emberi sziikségletek kielégitésé-
nek leképezését.

Szovjet igazolads:

A szocialista realizmus miivészeti kifejezési eszkdzként a keleti
blokkban koriilbeliil az 6tvenes évek kdzepéig volt egyeduralkodd, ami-
kor Hruscsov a XX. Kongresszuson, 1954/56, nyiltan biralta a sztalini
személyi kultuszt. Az épitészetben megsziinteti a hazak mértéktelen di-
szitését®, a szoc-redl stilust, amit ezen a cimen miiveltek. Felhiv a nagyi-

5 Fitzroy Maclean: Eastern Approaches, Penguin, 1991. Jonathan Cape, London, 1949,
340-341.0ld.

% Man of war, Financial Times, Sept 5.-6. 2009.

7 Marié- Milasinovié¢ Dijana: Kritika socrealizma iz ugla savremenika arhitekte Milora-
da Macure, Arhitektura i urbanizam, BG, 2006, 18-19, old. 134-139.

¥ Zsdanov, Rakosi Matyas és a zsdanovizmust ellenzé Lukacs Gyorgy is errdl stlusrél
beszél, amit ma sztalini barokknak nevez a kritika.
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pari technika alkalmazasara, az egyszerli, praktikus, gazdasagos épités-
re’.

Az épitomiivészek elszakadtak az épitészet korszerii gazdasagi-
miuiszaki feltételeitol, a konstruktivizmus elleni harc iiriigyén a formaliz-
mus masik végletébe tévedtek (...) Mindezek konzekvencidit le kell vonni:
a tovabbfejlodeés donto feltétele, hogy az épitészetben a miivészeti oldalt
szorosabb kapcsolatba kell hozni a korszerd technikaval, a gazdasagi-
miiszaki oldallal. "

3. A szocialista modernizmus

e a tarsadalom altal elfogadott és tamogatott kultiraban és mi-
vészetben asszimilalodd mérsékelt modernizmus, Sveta Luki¢ szocialista
esztétizmusa gyakran egy altalanosabb terminologidban is kiegyenlito-
dik, a szocialista modernizmusban, ami a szocializmus eszméin atszirt
magas miivészet

e alapvetd kiilonbség nemzetkdzi és szocialista modernizmus
kozott az, hogy a nemzetkdzi modernizmus (tiszta, ornamentikamentes,
stilusaban kozvetleniil kapcsolddik koranak eurdpai térténelmi mintaja-
hoz), mig a szocialista esztétizmus- szocialista modernizmus a belsd
értekekek felé fordul, megprobalva megteremteni az egyedi, lokalis épi-
tészeti kifejezést

4. Szocialista realizmus versus szocialista modernizmus

., A szocialista realizmus — az uj kor miivészete, az imperializmus
és a proletarforradalmak korvanak miivészete.(...) Sajatos esztétikai jel-
lemzdje, hogy a valosagot oOsszefiiggeseiben, tarsadalmi-torténeti konk-
rétsagaban, valtozasaban abrazolja. Ugyanakkor nem kotheto egyetlen
stilusiranyhoz, modorhoz sem, felhasznalja a legkiilonfélebb dbrazoldsi
eszkozoket 1ij mondanivaldja korszerii kifejezésére. "’

? The Crimes of the Stalin Era.

' A Hruscsov-beszédet idézi: Major Maté: A moszkvai épitészeti kongresszus utan.
Szabad Muvészet 1955.3.

""A MAGYAR IRODALOM TORTENETE 1919-TOL NAPJAINKIG, Akadémiai
Kiado, Budapest 1966, 28.
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Ebbdl a sajatossagabol adodik, hogy a tarsadalommal, az adott
politikai rendszerrel szoros szimbidzisban 1étez6 miivészet politikai cé-
loknak mindig alarendelt maradt, a szocializmus, kommunizmus, majd a
dogmatikus sztalinizmus propagandajaban kiemelkedd szerepe jutott. A
marxista esztétika és az engelsi filozofia, mint az allam altal egyediili-
ként elfogadott irany nem engedett teret az absztraktnak. Engels dialek-
tikus materializmusdban az anyag, mint a vildg alkotdja, annak mozgas-
formai egymasra ¢épiilnek, az anyagi vilag jelenségei viszont
ellentmodasosak'>. A masodik vilaghabor( utan a Szovjetimiéban a tor-
ténelmi festészet (Szokolv-Szkalja, Alexandr Gyejnyeka, Geraszimov)
fejlodott. Egyik legkedveltebb téma a kommunizmus és az oktdberi for-
radalom eseményei, kiilonds tekintettel a bator, hazaszeretd katona, az
erds asszony, a szorgalmas munkas és mas tipizalt alakjaira.

Egy évvel a Jugoszlav Kommunista Part 6todik kongresszusa €s
a Belgrad altalanos rendezési terve (Generalni Urbanisticki Plan) el6tt-
1947 majusaban- kiirtdk a habort utani idészak elsé nagyobb épitészeti
palyazatait."> Ebben az évben épiilt a Szdvetségi Végrehajté Tanacs épii-
lete, melynek tervez6i Anton Ulrih (1902-1998), Vladimir Poto¢njak
(1904-1952), Zlatko Najman ¢és Dragica Perak voltak. Ekkor kezdték a
Jugoslavija hotel épitését Novi Beogradban (1947-t61 1961-ig), melynek
tervezdje Lavoslav Horvat (1901-1989) volta. A SIV épitészeire hatottak
Le Corbusier és Luigi Nervi munkai, igazodva a szocmodern szellemiségé-
hez. Bar tervezésének ideje még egybeesik a szocialista realizmussal, stilu-
sa ¢és megoldasai egyértelmiien innovativak, mar az 1948 utani iddszakot
vetitik.

' Friedrich Engels: Anti-Diihring c. munkéja nyoman.
" Nyolcvanezer féréhelyes olimpiai stadion Belgrad teriiletén: Vladimir Turina, Drago
Boltar, Franjo Neidhardt, Zdravko Bregovac és Zvonimir Radi¢- els6 helyezett munka.
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A Szovetsegt Vegreha]to Tandcs épiilete

Ebben a valtozatos, egyik részrdl az épitészek kreativitasat és on-
allo gondolatait ellehetetlenitd szocredl- sziikség eszme, mas részrol ki-
hivasoktol sem mentes, inspirativ épitészeti feladatok paradoxona a szo-
cialista realizmust méltato politikai mellébeszélést sziilt:

. Epitészetiinkben a dekadencia és formalizmus kifejezédése,
minden mds mellett, egy sor uj, kivitelezett vagy tervezett épiilet (az uj
szarajevoi utcak terve stb.), a reakcios, formalista elméletek, hogy az un.
funkcionalista konstruktivizmus- ami ‘Nyugat-Eurdpa teriiletén’ keletke-
zett, mint a ‘modern élet lendiiletes dinamikdja’ és az ‘acél- és vasbeton-
szerkezetek korszerii fejlodése’ — az uj, szocialista tarsadalom épitészete,
valamint, hogy a szocialista realizmus az épitészetben, ami a fejlodés
magasabb szintjén elfogadja és feldolgozza a klasszikus épitészet vivma-
nyait, csak visszalépés, az ‘elmaradott néptomeg’ képessé valasa a bur-
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zsod funkcionalsta konstruktivizmus ‘kristalyos test, sik, lekere{z’tett élek
.y i

A beszéd 1948-ban hangzott el a Kominformbol valo kizarast
kovetd napokban megtartott kongresszuson. Ennek tudatdban érthetd a
mondanivalé erdltetettsége, hogy a Nyugat-Kelet kozotti miivészeti va-
lasztovonalra keriilt orszag nem tud mit kezdeni a politikdban fellépd 1)
helyzettel. A miivészetben, ami eddig kovetendd volt, az hirtelen a leg-
nagyobb joindulattal sem mondhat6 elfogadottnak, s a burzsod- nyugati
mozgalmak még mindig kicsit vitatottak. A kényszer sziilte mondanivald
inkdbb azt az elvet kdveti, ami nem hagyta az egyik oldal, gondolunk itt
a szovjet és a nyugati, irdnyzatainak teljes mértékii kibontakozasat, in-
kabb egy hibrid, egyikkel sem identikus, mégis részleteiben azonos mii-
vészeti stilus, a szocialista modernizmus sziiletésénél babaskodott.

A képzémiivészetben inkabb megnyilvanul6 szocreél egy valoga-
tas nélkiil, kicsit hisztérikusan mindent elnyeld, a Szovjetinié szellemi
¢s miivészeti termékeihez ragaszkodo reakcid terméke.

1948 utan viszont az ebben az idészakban sziiletett esztétikai ér-
téket képviseld alkotasok és alkotdok (Boza Ili¢, 1919-1993) ugyantgy
eltlintek, mint a silany tomegcikkek gyart6i. Boza Ili¢ ujrafelfedezése is
csak a nyolcvanas évek els6 felében tortént, ma mar az térség egyik leg-
ismertebb festdjeként tartjak szamon.

Boza Ili¢
festménye

'* A beszéd a Jugoszlav Kommunista Part V. Kongresszusan hangzott el. Ivan Straus:
Arhitektura Jugoslavije 1945-1990, 12.0ld, Republika IV. 2., 148.-157. old.)
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Osszefoglalva, strukturilis és morfologiai szinten a szerb szocre-
al két szimultan iranyzata fejlodott ki, a nemzetkdzi, ami a hasonlo poli-
tikai orientacioji orszagok épitészetének mintajara fejlodott és a nemze-
ti- ami inkabb jugoszlav, mint szerb. Az épitészetben tulsulyban levo
nemzetk6zi vonal ragaszkodik a hébora eldtti akadémista és modern
hagyomanyokhoz, ami hasonult az 0j tarsadalmi-ideoldgiai elvarasok-
hoz. A nemzeti vonal a lakasépitészetben teljesedett ki, aminek a nem-
zetkozihez hasonld tarsadalmi dimenzioi voltak. A stilus karakterét és
intenzitasat tekintve a visszafogott szocialista realizmus kevésbé kreativ
a muszaki és épitészeti megoldasok terén, mig az extrém inkabb a
minimalista, propagandista megoldasokat helyezte el6térbe."

A burzsoazia némi gunnyal €s kritikaval kozelitett a szocializmus
esztétikajahoz, de ennek publikus volta vitatott volt. Masrészrél elfogad-
tak a modern altalanos idedjat, ami visszautasitotta a kultira funkcionali-
zalasat, politikai szolgalatba A II. vilaghaboru utdn, de leginkabb a
negyvenes évek végével kezdddo iddszakban egye tObb miivész, épitész
hagyta el az orszagot (Milutin Borisavljevi¢ (1889-1969), épitész 1949-
ben koltozott Parizsba, Aljosa Josi¢ 1953-ban alakitotta meg az
ATBATA studiot Vladimir Bodjanskivel szintén Parizsban'®).

A miivészet, amely nem feldult, nem is kérdez ra rejtélyes és
., kellemetlen” kérdésekre a politikankkal (politikaval) és az otvenes évek
nagymeértékben hiu tarsadalmaval kapcsolatban. A formdk jogszabadlyai
és a festészet képi problémdi felé nyitott (szocialista) esztéticizmus elég
"modern" volt ahhoz, hogy lenyugtassa a létezés komplexitasat, a "vilag
felé valo nyitottsagat”, és elég hagyomanyos ahhoz - mint a harmincas
evek ujrafogalmazott, intim esztétikaja-, hogy kielégitse az uj burzsod
polgari izlést, amely a tarsadalmi megfelelés (kényszerébol) alakult ki,
és eléeg semleges ahhoz, hogy a boldog és egységes kozosség mitoszat is
kielégitse. Mindent egyesitett, ami sziikséges volt ahhoz, hogy beleolvad-
jon a a tarsadalom politikailag kialakitott képébe. 17

' Slobodan Maldini: Socijalisti¢ki realizam, Enciklopedija arhitekture, II, Beograd
2004, maldini.wetpaint.com.

' Slobodan Maldini: Arhitektura u Srbiji u XX. veku http://maldini.wetpaint.com/page/
Arhitekturat+u+Srbiji+ut XX+vekut-+serbian+architecture+in+XX-+century.

'" Lazar Trifunovi¢, Enformel u Beogradu [Informel in Belgrade], ex.cat., Belgrade:
Umetnicki paviljon Cvijeta Zuzori¢, 1982, 11.
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A szocializmus e mozgalma, a szerb modernista miivészet, amit
egyébként festészet uralt, az europai szinten altalanosan elfogadott "sza-
bad miivészi kifejezés" altal nyilvanult meg. Kifejezésmaddja varialodik a
nem absztrakt és a "figurativ modernizmus", valamint az 6tvenes évek-
ben Ujraértékelt az absztrakt expresszionizmus atfogd formaja kozott. Az
»individualista és pszichologiai festészet” (szilirrealizmus) és az esztétika
intimitasanak ¢ébredése is a természetben (tajképfestészeti absztakt)
Stojan Celi¢, Miodrag B. Proti¢ képeiben és az urbanus utcaképekben
bontakozott ki. Az 6tvenes évek végére, amikor hatdésagok kapcsolata
fellazult a kozmopolita nihilista egziszten-cialistakkal, ami eddig nem
volt 6sszhangban a szocialista optimiz-mussal, az elsé ,,Informel” vagyis
modern naturalista festmények, Branko Proti¢, Branko Filo-Filipovi¢,
Olga Bozic¢kovi¢-Popovi¢é, Mica Popovi¢ munkdi megjelentek. Lazar
Trifunovi¢, miivészettorténészre hivatkozva elmondhatjuk, hogy a belg-
radi Informel mivészet (1958-1959) az otvenes évek végén alakult ki,
legtermékenyebb iddszaka 1963-ig volt (1959-1963), és lassu haléla
1979-ben kovetkezett be ( 1964-1979). Szerbidban az Informel politikai
miuvészet volt, tiikkrozte a tarsadalmi elidegenedést.

Habar a szocialista realizmus, mint a XIX. szazadi tOrténelmi
realizmus kozvetlen utéda, amely a sztalinista-leninista politikai rend-
szer alarendeltje volt, nem szlint meg 1étezni a kdztéri szobrok formaja-
ban, addig a hatvanas évek folyaman, a tit6i allamban emelt szobrok'®
tobbsége modern volt, mondhatni, hogy absztrakt, a maga forradalmi
jelentésében- linnepelve a szocialista forradalmat, ami gyézelmet aratott
a fasizmus felett.

"®Lasd Bogdan Bogdanovié¢
http://www.an-architecture.com/2009/03/bogdan-bogdanovic-doomed-architect.html
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Kameni Cvet
(Kdvirag), Jasenovac,
anti-fasiszta emlékmii, az usz-
tasak 11, vilaghaborus dldoza-
tainak ajanlva, Bogdan
Bogdanovi¢ munkdja, 1966

crer

legzetesebb épiiletét alkotta meg, a Katonai Vezérkart (1954-1963). A
mementoként magasodd monumentalista épiilet strukturalista metafora,
az Uj nemzeti identitas elképzelésének manifesztuma, ami stilusdban
visszanyulik, a szocmodern kialakuldséra is hato, orosz avangardhoz és a
plasztikussdga a haboru utani uj-expresszionizmus (Ronchamp kapolna,
Sidney Opera) Gjraértelmezése.

A strukturalista épitészet a modern antitéziseként (...) pusztan
szellemi gyokerii épitészet. A strukturalista épiilet gjelentéshordozé, sze-
repjdtszo: egy filozéfiai elképzelés manifesztuma.”

1 Zombor Gabor: Aldo van Eyck: vérosi arvahéaz (strukturalista épiilet kritikaja).
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A Katonai Vezérkar

A szovjet konstruktivista épitészet (1922-1936) képviseldi elo-
szeretettel alkalmaztak az 1917-es oktoberi forradalmat és polgarhéborut
kovetden, a megvaltozott igények kielégitésére. Konsztantyin Melnyikov,
aki az iranyzat lelkes képviseldje (Melnyikov-haz, 1927-1929) technolo-
giailag nem csak a haboru elétti szerb modernizmusra hat, hanem a szo-
cialista modernizmus képviseldire is. Az elsé haboru utani nemzedék
(prva posle-ratna generacija) 1955 és 1965 kozott megalapozta a szo-
cialista modernizmust, ami mar akkor a titdista Jugoszlavia nemzeti sti-
lusava valt, mikor még nem is kristalyosodott ki, csak az igény teremtet-
te, ami a nemzetkoziség €s modernitas fel¢ vezette az orszagot (1960-
ban jelenik meg el8sz0r az Arhitektura- urbanizam folyoirat Belgradban,
ami még erOsitette az identitast). E nemzeti stilus a modern alatt elkiilo-
niild trendek olvasztotégelye, az elsé idészakra a funkcionalizmus és a
nemzetkézi stilus jellemzé, ami megnyilvanul még a vernakularis® épi-

% A helyi vagy bépi nyelvjaras, illetve stilus megjeldlése.
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tészetben is. Felbukkannak a korszeri anyaghaszndlatnak és miszaki
megoldasoknak koszonhetden a konstruktivista példak is.

A 1I. vilaghaborut nem sok, a karrierje csticsan 1€évo épitész mii-
vészete ¢lte tal, de Nikola Dobrovi¢ (1887 — 1967) nem csak a modern
épitészet egyik legjelentésebb alakja volt, de a késébbi szocialista rea-
lizmus és szocialista modernizmus korszakaban is, asszimilaldodva az
adott kor kovetelményeihez, jelentdset alkotott. Elete nagyobb részét
Pragaban toltotte, tanulmanyai soran Otto Wagner koréhez tartozott. A
szerb modernizmus irdnti elkotelezettsége mellett jelentdsége abban all,
hogy az urbanizmus és az épitészet korszerli problémaival foglalkozott,
azoknak megoldasait kutatta. Epitészetében kompromisszumok nélkiil
torekedett az épitészeti tomeg diszitésmentes megformalasara, amit a
legujabb miiszaki felfedezések szellemében tett. A korszeri épitési tech-
nikak ¢és épitéanyagok hasznalata mellett a modern 1j kifejezésmodjait
¢s koncepcioit kutatta. Igaz, hogy szamos szakmai elismerésben része-
siilt, de kiizdenie kellett a konzervativ, sziiklatokorii tomeg ellen, ami
kés6bbi munkaira is hatdssal volt, az alkotokornyezetében valo csalddas
és csalodottsag szétrobbano formakat és gondolatokat®' eredményezett.
Taldn a habora elétti modern torekvések uttéréinek™ egyetlen szakmai
“tuléloje” volt. Masokkal ellentétben, felismerte és gyorsan alkalmazko-
dott az 0j politikai-tarsadalmi szituacidhoz. 1943-t6l Vis szigetén tartoz-
kodott, s a felszabaditott Belgradba mar a népfelszabadité hadsereggel
egyltt érkezett, igy az 0j politikai elit is elfogadta és elismerte az épi-
tészt. Dobrovi¢, Belgrad foépitészeként almodta meg (Djordje Kova-
ljevski nyoman) a Szava bal partjan elteriild 1j, sugaras elrendezlésii
urbanizalt kdzeget, amitnek otlettervét 1948-ban publikalta is (GUP za
grad Beograd, 1948). A terv, a mai Novi Beograd, kemény kritikai és
elvetése utan tavoznia kellett a f6épitészi posztrol, a belgradi Epitészeti
Kar tanaraként harcolta ki mestermiivének, Drzavni sekretarijat narodne
odbrane (1954 — 1963) megépitését.

1954-ben a katonai vezérkar kilenc meghivott épitésze koziil csak
kettd maradt, akik a GeneralStab 0j épiiletének tervezésén dolgoztak,
Joze Plecnik, aki elkotelezett neo-klasszicista volt €s Dobrovié 4j Otlete-

*! Lasd a Drzavnog sekretarijata narodne odbrane (1954 — 1963) épiiletét és az 1960-
ban megjelent cikkét: Strukturalizam. Arhitektura i urbanizam, Beograd, 4, 20-22.

ey

(1898-1965), Branislav Koji¢ (1899-1987) és Dragisa Brasovan (1887-1965).
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ivel mar a szocialista modernizmus szelét hozta. Mig Sztilin a neo-
klasszicizmust hasznalta a kommunista dllam monumentalitdsanak visz-
szatiikrozésére, addig az 1948-as szakitds utan ez a stilus elveszitette
prioritasat a kor és allam épitészetében. Dobrovi¢ nyertes munk4ja hata-
lom minden klasszikus abrazoldsanak sémajatol mentes volt. Az iizenet,
ami a ,térfogatok Osszekapcsolt formalasa” és a ,,vizualis dinamika”**
hordozott, valdjaban az akkori Jugoszlavia kifejezodése volt, ami a val-
tozasok ¢és a liberalizdlodas atmeneti allapotaban egy neo-klasszicista,
akadémista kornyezetbdl lendiilt 4t a szocialista modernizmusba.

Az épiilet dimenzidi, az a hatds, amit a két, egymashoz szervesen,
€16 organizmusként kapcsoldodd, az utcafront jobb- és baloldalan elhe-
lyezkedd ikrek kozott
huzodo ,rés”, az ut
kivalt, a kanyon-vizi-
6ja valdjaban a Dobro-
vi¢ éaltal elképzelt uj
nemzeti identitas. “Vi-

.

zualis, mobilis, atmeneti”™® az épitészeti kifeje-
z¢€s, ami a nemzet 01 identitdsdnak vizualizélasa.
A Bergson®-féle diagrammal abrazolt dinami-
kus ¢€s fesziilt formaisag a gydztes nemzet iden-
titdsanak megformaladsa. Dobrovi¢ rajzait Ugy

¥ Nikola Dobrovic, "Pokrenutost prostora—Bergsonove 'Dinamicke sheme': Nova
likovna sredina," Eseji, projekti, kritike, (Belgrade: Arhitektonski fakultet Univerziteta
u Beogradu & Muzej arhitekture, 1998)
24 .

Ibid.
> Ibid.
*® Henri Louis Bergson (1859 — 1941), francia filozofus.
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jellemzi, mint ,,a terek dsszekapcsolodasat, formalisan teremtett kdrnyzet
4j vizudlis rendjét, erteljes, cseppfolyds kozegli épitészetét”?’ A
diagrammok a komplexum vizudlis dinamikajanak ideai, a kor aktiv em-
berérdl alkotott kép megvalodsitasa, de emellett strukturalista metafora is,
formajaval Sutjeska-volgyi Tengely hatalmak feletti jugoszlav partizan
gy6zelmet 1dézi (1943). A valtozo perspektivak, a vizualis mélységek és
rétegek altal kivaltott mozgés, az utak (Nemanjina- Knez Milosa) altal
keresztezett térben, a formalt szoros altal kivaltott szakadas erdteljessé-
gét csak fokoztdk a szimmetrikus formédk, az ¢épitész tervének
asszimetrikus, extravagans valtozata csak torzitott az urbanus tér Ossz-
hangjan.

A diagrammok, a tér Osszekapcsoldsanak szimmetrikus, asszi-
metrikus és extravagans™ példai (két extravaganst emlit Weiss) korszak-
alkotok és stilusteremtdk, ha egy allam és ideologidjanak épitészeti kife-

c

allo tertilet adottsagaihoz is, mivel a viszonylag sziik telek elviselte a
horizontalis megoldasokat, Dobrovi¢ ellenpontként egy erds akcentussal
bird tornyot is adott az iker-épiiletekhez. A bejarati részek két, térbelileg
fiiggetlen, térfogatilag eltéré kubusa kozotti ellentétet hangstlyozzak az
elemeket boritd burkolatok, a durva textirdju vords homokkd, ezzel
szemben az eldtiiremkedd részen a lagy, szinte attetszé fehér marvany

2 Nikola Dobrovic, ,,Pokrenutost prostora—Bergsonove 'Dinamicke sheme': Nova li-
kovna sredina," Eseji, projekti, kritike, (Belgrade: Arhitektonski fakultet Univerziteta u
Beogradu & Muzej arhitekture, 1998)

¥ Srdan Jovanovi¢ Weiss igy jellemezte a diagrammokat, ,,symmetrical”, ,,asymmetri-
cal” and two labeled as ,,extravagant”. Formai és szerkezeti adottsagaikbol levont ko-
vetkeztetés.
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tablak. Az épitészre hatott CIAM ¢és a nemzetkozi stilus (international
style)” mozgalma, valamint Le Corbusier tervei a mult szizad huszas
éveinek végérdl, illetve Az 1) épitészet Ot pontja (Les 5 Points d'une
architecture nouvelle, 1926)*, ami szellemiségében és funkcionalitasa-
ban iranyadoként szerepelt, de ugyanakkor lényeg modifikéacioja nélkiil,
az igényekhez és a lehetdségekhez igazodva nem kovették pontrdl pont-
ra.

6. Atvezetés a haboru elotti modernizmusbol a szocialista mo-
dernizmusba, a mérsékelt brutalizmus hatasa

Miutan 1928 juniusaban megalakult a CIAM (Congres Internati-
onaux d’Architecture Moderne), a Modern Epitészet Nemzetkozi Kong-
resszusa, aminek egyik vezéralakja maga Le Corbusier volt, ugyanezen
¢v novemberében Branislav Koji¢, Milan Zlokovi¢, Jan Dubovi és
Dusan Babi¢ Belgradban megalakitjak a Modern Iranyzata Epitészek
Csoportjat (Group of Architects of the Modern Movement (GAMM),
Grupa arhitekata modernog pravca). Az alapitok mindannyian kiilfold-
On tanultak, ott szereztek tapasztalatokat. Koji¢ 1926-ban fejezi be fran-
ciaorszagi tanulmanyait, mérnokként az eurdpai épitészeti racionalizmus
hive, 1928-ban a The Architect’s Journal-ban publikal, tanulmanyaban
az 1j belgradi épitészet fejlodését analizélja, elsdként igy kozvetitve kiil-
foldre a szerbiai modernista torekvések eredményeit. Zlokovié¢, aki a
Modularna koordinacija cimii miivében a moduléris felosztas jelentdsé-
gét taglalja, Grazban, Belgradban és Parizsban tanult, Dubovi Pragaban,
Babi¢ pedig Bécsben. Az alapiték mellett a csoport tagjai voltak még:

** Hitchkock és Johnson jellemzése: az épitészetet, mint a koriilhatarolt teriilet kialaki-
tasat definialhatjuk, nem egyetlen objektum épitéseként, a modern épitészet szabalyos
¢és modularis, az épitész feladata, hogy egy kalap ala hozza az egyforma és kiilonb6z6
funkciokat, az alap természetes és aszimmetrikus, a nemzetkdzi stilus minden diszités-
t6] mentes, kivéve az absztrakt falfestészetet, ami az épitészetet, mint miivészetet hang-
sulyozza és mar nem az épitészethez, hanem a felszereléshez tartozik.

391, Az épiilet labakra allitasa, hogy az ne vegyen el teriiletet a természettSl, 2. A pil-
1érvazzal biztosithato a tartoszerkezettdl fiiggetlen szabad alaprajzi alakitas, 3. A teher-
viselést6l mentesiilt homlokzat szabad alakitasa, 4. Szalagablakok, melyek ndvelik a
bevilagitas mértékét és nyitnak a kiilso tér fele, 5. Tetdkert kialakitasara lehetdséget
ado lapostetd.

402



Dragisa BraSovan, Momc¢ilo Belobrk (1905-1980), Petar (1899-1991) és
Branko Krsti¢ (1902-1978) is.

Az 1930-as és 40-es
években alkot DragiSa Bra-
Sovan (1887-1965) miiépi-
tész, amikor a robbanassze-
rlien terjed a modern orszag-
szerte. Tanulmanyait Szara-
jevéban és Budapesten vé-
gezte, igy 1930-ig még a his-
torizmus szellemében dolgo-
zott, majd stilusa jelentsen
valtozott, fejlodott az Euro-
paban hoditd 1) épitészeti
mozgalom hatéasara.
Brasovan  elismerte és
alkalmazta a stilus szabalyait, de épitészete részben eltér az eurdpaitol,
épiiletei funkcionalistak, de mégis visszahiz az eklektikahoz, a formak
jatéka a diszkrét dekoracioban osszpontosul. A legértékesebb mivei Uj-
vidéken - a bani palotan (1936 — 1939) kiviil- a Munkésotthon (1931),
valamint a Mihajlo Pupin sugarut végén 1évo posta épiilete (1961).

A Munkasotthon épiilete az ij hullam, amit a vilag racionalista
épitészetként ismert, egy kiilonleges példaja. Az olasz racionalista épité-
szet egyik elsé képviseldjeként ismert Giuseppe Terragni, aki szintén a
harmincas években indult el a modernizmus utjan (Casa del Fas-cio-
Comoi Fasiszta Partszékhaz (1932 — 1936))*' és Brasovan hitvallasaban,
sti-lus kifejezésében parhuzam vonhat6. A szdzad metafizikai tradiciona-
lizmusa®® és a racionalizmus avantgardizmusa kozott fesziilé ellent-
mondas mindkettdjiik miivészetében nyomott hagyott, gondolhatunk
csak a szerb akadémista és konzervativista szellemre, ami nem is megle-
p6 a szdzad Szerbidjadban, hiszen nyugati épitészeti iskoldk szellemét
tiikrozték, Olaszorszagban pedig ugyanez egy, az adott politikai szintérre

3! Kenneth Frampton: A modern épitészet kritikai torténete, 23. fejezet, Giuseppe
Terragni és az olasz racionalizmus épitészete 1926 — 1943.

2 A metafizikai tradicionalistik szerint az ismert torténelem egyértelmii és radikalis
visszafejlddés, hanyatlas volt: az aranykor utan az eziistkor, majd a vaskor, végiil a
sotét kor kovetkezika, ami ellentétes az avantgard megujit6 hajlamaval.
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jellemz6 megnyilatkozast produkalt, aminek értékét, politikan és diktatu-
ran feliiliségét csak lassan, némi szkepticizmussal fedezik fel Gjra. Az
esetleges hitvallas egy logikan
alapul6 épitészet, ami a funkciok-
racionalitds és az ipari vilag ko-
z0Otti kapcsolatrendszerek szoros-
sagan és szimbiotikus kapcsola-
tan alapszik.

DragiSa Brasovan, a habo-
ra  eldtti  idészakban  termé-
kenyebb épitész a haborut és a
szoc-realizmust atvészelve, karri-
erjében némiképp megtorve csak
egyetlen jelentds épiiletet a ter-
vezett a szocialista modernizmus
idészakaban az 1965-ben beko-
vetkezett halalaig. Az wjvidéki
foposta épiiletét 1961-ben.

A bauhausi ideat kdvetve,
szigortian Le Corbusier életmiive .
mellett haladva jutunk el a brutalizmushoz. Ahhoz a nyers er6hoz, amit a
beton csupaszsaga, kezeletlen durvasaga €s a kikandikalo6 épiiletszerke-
zeti elemek képviselnek. Valojaban esetlenségében és masszivitasaban
né¢ha gyermeteg, nem finomitanak rajta a néhol lekerekitett mértani for-
mak, a szabalyok akaratlan megszegése. A kései modernizmus szelleme
a mérsékelt brutalizmussal adja azt a kicsit elnagyolt, szigori Gssz-
hatast, amit BraSovan épiilete hordoz. Magaban, a kornyezet és arra gya-
korolt hatasan nélkiil a csupasz és komor, de ha a kornyez6 épiileteket is
megfigyeljiik, akkor jutunk el az esetlenség érzéséhez, amin a napsuga-
rakat visszaverd fehérsziirke homlokzat sem enyhit.

A homlokzat minimalis plasztikdjat bontjak az utdlag applikalt
elemek, de a formélisan szimmetrikus kompozicié Ludwig Mies van der
Rohe stilusanak balkani tolmacsoldsa. Itt is jelen van a funkcid, mint
motivacios elem a huszadik szdzad masodik felének szoc-modernjében.
Ebben az esetben kissé pejorativ felhangti brutalizmusmusként, még ha
egy mérsékelt formajaként definidlni egy épiiletet, ami a varos kdzponti
részén helyezkedik el, csak azért, mert betonszerii plasztikaja és az ido-
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szaki korlatok ezt lehetové teszik, egy olyan épiilet, ,,melynek épitése, de
fenntartasa is olcso, szerkezetei nagy sorozatban gyarthatok, belso el-
rendezése nélkiilozi a luxust, minimalista, de testre szabottan funkciona-
lista”.? A megfogalmazas paradoxona, hogy helytallo a Brasovan ter-
vezte épiiletnél is, de eredeti kdrnyezete a Smithson hazaspar, Allison és
Peter nevével fémjelzett j brutalizmus definiciodja, a kissé fogalomzava-
ros ,,Brit szocreal”.>*

Owen Luder:
Derwent
tower,
Gateshead,
London, 1971

Valojaban az ujvidéki épiilet is inkébb a keleti blokk hangulatat
Orzi, sulyos sztereotipidk, a szocialista realizmus meg nem értettsége, de
mégis a kés6i modern szellemében épiilt, elore vetitve a beton brutaliz-

3 Félistenek alkonya? - 2008. julius 14. http://www.wienerberger.be/servlet/Satellite?
pagename=Wienerberger/WBArticle/ArticleStandard05&c=WBArticle&cid=12136526
07127&sl=wb_hu_home hu.

**Ibid
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az installaciok, az épiiletgépészeti elemek, nincsenek tligyesen kubusok
moge rejtve, mint a bauhausi koncepcidban.

A szocialista mo-
dernizmus 6szinte kifeje-
z0dése, talan az egyik
legjobb példa, ami 6tvozi
magédban mindazt, amit a
stilus képvisel, kdzépiilet-
az allam szolgalataban, [
mégis némiképp a politika ]]]JHHI

felett all, ilyen szinten mu]]” !‘! ] l ] % [ | ! E g l !

semleges. Anyaghaszna- A

latdban korszert, tiszta és ]]]]}ﬂl]l : E -!!!.ll!l!l!
egyszerli, de uralkodo, Epmm | EEEEEEEREEEEE
maga a stilus pedig a nyu-

gati modernhez kothetd, ami eléremutat, de érezhetd a keleti személyi-
ségkultusz, ami kényszerit a monumentalista gondolkodésra.

7. Az egyeénitdl az dsszefoglalasig: szocialista modernizmus

Az eurdpai modernizmus meghdkkentd manifesztacioja a titoi
épitészet, kiilondsen a kommunista ideologiat is maradéktalanul befoga-
do volt Jugoszlav tagkoztarsasagban, Szerbidban, ahol a Felvilagosodas-
tol, mondhatni az europaizacio idejétdl kezdve a szerb miivészeti értel-
miség elhatarolodott a nemzetkdzi hulldmtol, helyet adva a helyi,
authentikus és ortodox- keresztény normaknak, az univerzalis, kozmopo-
lita, Szlovénidra és Horvatorszagra jellemz6 eurdpai-katolikus értékek-
kel szemben, amit idegennek éreztek.

A XX. szazad masodik felének hivatalos jugoszlav miivészete
otvozte a késé modernizmus politika felett allo6 semlegességét az erds
hatalmi ideoldgiaval, ami parosult a jugoszladvizmus és titdizmus kiala-
kulasaval. Az épitészet mar nem csak dnmagaért 1étezd, hanem az allam,
Josip Broz Tito nyugatbarat, ,,haladoszellemii politikdjanak™ materializa-
l6dasa. Tito Sztalinnal valé szakitasa (1948) a szocredl ellen fellépd kul-
turpolitikat eredményezett, a kortars nyugati elemek beemelésével a ha-
boru eldtti modern ujrafelfedezését sajatos, anyaghaszndlatdban fejlédo,
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épitészeti nyelvében varidbilis modon. Hogy 1948-at, 1950-es, az épité-
szet esztétikai felfogasat megvaltoztatd dubrovniki konferenciat vagy
1954/56-ot, Hruscsov beszédét tekintjiilk-e a szocialista modernizmus
kezdetének, az vitathatd, de mar akkor az allam hivatalos stilusanak te-
kintették, mikor még se pontos jellege, se ideoldgidja nem alakult ki.

Az un. szocmodern csak részben nevezhet0 modernnek, Tito
személyi kultuszanak megteremtése a sztalini példat kozvetiti, még ha a
jugoszlav miivészetet nem is fertézte meg annyira a szocreal népamitas,
mint a szovjet vagy mas, 1945 utan kialakulé partallamok kultarajat. A
valtozatos, egy részrol az épitészek kreativitasat, onallé gondolatait elle-
hetetlenitd szocreal sziikség-eszme, mas részrél kihivasoktol sem men-
tes, inspirativ épitészeti feladatokat hozo 1947, amikor kiirtdk a haboru
utani id6szak elsd nagyobb épitészeti palyazatait, paradoxona a Fodera-
ci6 Palotija ma Szerb Palota (Palata Srbije, Uj-Belgrad, 1947-1959),
tervezoi a szlovén Anton Ulrich, a horvat Vladimir Poto¢njak, és Zlatko
Neumann, Dragica Perak.

Noha Tito 1963-ban az absztrakt, azaz szocmodern egyik alappil-
1ére ellen szolalt fel, elégedetlensége nem volt hossztéletli, de blokkolta
a szerbiai miivészetet, anti-modernista torekvéseket generalt. A tarsada-
lom altal elfogadott kultirdban asszimilalodé mérséklelt modernizmus,
Sveta Luki¢ szocialista esztétizmusa (1963) egy altalanosabb fogalom-
ban is kiegyenlitodik, ez a szocialista modernizmus.

Alapvet6 kiilonbség a nemzetkdzi modernizmus €s a szocialista
esztétizmus- modernizmus épitészete kozott, hogy mig az eldbbi tiszta,
ornamentika mentes, stilusaban kozvetleniil kapcsolodik koranak torté-
nelmi mint4jahoz, addig az utébbi az un. ,,belsd értékekek” felé fordul,
megprobalva megteremteni a lokalis épitészeti kifejezést. A mozgalom
kulturalis értékét, az 50-es évek ellentmondasait a Ml (Delo) és Kortars
(Savremenik) belgradi folyodiratok kozvetitik. A Mii modernistai a mivé-
szet autonomiajat hirdették, a miivészeti pluralizmust, ami asszocialtat
Jugoszlavia multinacionalitasara és a szocializmus dolgoz6 emberének
idedjara. A kor épitészetére kihatottak az uj, II. vilaghabort utani igé-
nyek, amelyek kozott a legjelentdsebb a lakoépiiletek épitése volt: a sza-
badkai Sugarut els6 (1954) tobbemeletesei jellemzden kubisztikus: diszi-
téelemektdl felszabadult ,,fehér”, tiszta homlokzat, lapos tetd, szalagab-
lakok.
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legzetesebb épiiletét alkotta meg, a Katonai Vezérkart (1954-1963). A
mementoként magasodd monumentalista épiilet strukturalista metafora,
az 1) nemzeti identitds elképzelésének manifesztuma, ami stilusdban
visszanyulik, a szocmodern kialakulaséra is hato, orosz avangardhoz és a
plasztikussaga a haboru utani 0j-expresszionizmus (Ronchamp kapolna,
Sidney Opera) Gjraértelmezése.

A 60-as évek utan a szocmodern lassan feloldodott a nemzetkdzi-
ségben.
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